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. No obhstanic el retraso informa-
tive, como consceucncia de ' la sus.

pensibn dorame wnas semanas de

nuesira  habitwal  seccién  erilien,
gquercmos - dejar  constancia  ahora
—aungue sélo sea con brevisiinos
comentarios— de las exposiciones
eelebradas dltimamente que no- fuc-
ron resciadas en estas piginas, pa-
™ gue no existan omisiones en ¢las

“sobre ba relacién de actividades cn -

las galerias murcianas durante la
actual temporada, -

Mencionamos, en  primer  Tooar,

Jo celebrada por Chys en HOME-
MNAJE A VERSO Y PROSA, cane
conlinuocidn de Ta que fuc orga-
nizada por la misma sala en res

cuerdo de dicha revista; en cuyo

homenaje pariiciparon  con sus

obras —sin llegar, cs cierwo, al re-

sultado de conjunto de 4a prime-
ra— Alfonso Albacete, Manuck
Avecllopedsi, Avrelio, Mariano Ba-
Uester, Fosé Luis Cacho, Fraocisco
Cinovas, Gorres, Gomez
Gonzilez Moreno, Herndndez Car-
pe, Hernansdez, Martinez Lax, Mu-
oz Barberin, Molina Sinchez, Pa-
rraga, Pina WNortes, Rosigue, Sdn-
chez Borreguere, Pedro Serma, Sil
va y Cavinclo Trenado, Todns [as
obras expuestas {ueron reproduct-
dos en une iniercsante publicacidn
realizada por la propia goleria con
‘motivoe de esta mauesira,

DIAZ BAUTISTA presentd su
primera  exposicion  individual, en
Villacis, mediante el procedimicnio
en exclusive de 1a acvarcls. Gren
nidmero dé cuadras, ¢on temitica
casi general de paisaje; el cual se
ofrecia coptado con amordse em-
peiio ¥, no obstanic . Ia insisiencia

7 de detolles drhn;ados s pincel, con
soltura de ejecucion y con gralo
sentida del color ¥ de fn luming-
sidad.

- También acuarclos, de  limpia
factura y or tnles

cigs, irnjo RAFAEL ALONSO &
la sala Vidsl Espinosa.

ALARCON FELICES, en la ga-
leria Acto, dio nuevamenie cuenia
de sus retterndas experimentaciones
plésncas sobre ¢l tema de cstruc
turas césmicas. Exposicién ésia que
consideramos la mds estimable de
las ¢elehradas hasia ahora por dicho
orfisia, toda vez goe su inquictud
descriptiva  aparecia en esta  ouae
sidn serenada por b intencidén pu-
ramenic pictdrica mediante un con-
tenido cromatismo ¥ fratada la ma-
8| terin con ponderados efectos lumi-
r'ﬂ nosos a8 los fines de la represen-
{acién,
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" Cang, -

' Garay,

.chez, Mufioz Barberin,

MOLINA SANCHEZ en ¢l homenm & «Vu'so ¥ Prosan

En % goleria Zero ha tenido -

- gar una EXPOSICION COLECTL

8 un alargamienio sin precisioncs
modéladoras, con forzadss posturas

VYA, con un resultado de njrnio
tan grate como inieresante, parii.

cularmente resaléado por Ia -cali- -

dad de algunas obras. Los euadros
de csta muestra aparecion . firmados
-0 relacién allabética de apelli-
dos— por Aguilar Alcusz, Alba-
cete, Aurclio, Mamiel Avclloneda,
Ballester, Pedro Cano, Calatayed,
Jesus Cassails, Andrés Conejo, Es-
caned, Pedro Flores, Joaquin, Luis
Ramdén Gayd, GCGuifrrez
Montiet, Ménder Ruiz, Molina Sén-
Julio “de
Pablo, Scena, Carmicio Trcmldo ¥
Edidido Vicente,

En Zen, d¢ Molina de Segura,

GONZALEZ MARCOS ha expues.
to.su habor escultéeica dltima, com-.
pucsis por representaciones de la

figurs humana con varisdos propd
) sntos configyradores; por lo.que el

fanto obedecia a fa s
tructuracién con rectitudes anaid-
micas —coineidiendo tales aspecios
¢on las figuras en reposo—, ¢omo

A. DIAZ BAUTISTA

planos,

areit ¥ exitafas contorsionies,
También Ia faciura académica de-
6 su. consiancia cn esia muestra
eon dos cabezas de nifio, cn ncer-
tada labor de’ eswdm y fuidez dc

GONZALEZ BARBERAN ha
presentado en {a sala Villacis dleos
y dubuuw' éstos de complicada

posicién ¥ cuidada linea, servi-
do ¢l interés argumentzl por k&
imaginacién  descripiiva, ¥ dleos
con variada infencidén representaii-
va —iestacapdo las i:omposwcmnes
con lormas geomeln:sdas—- ¥ sicm-
pre con dibujo correcto, meticule-
sidod definidora y poleritud cro-
mélica. No obstante Ia imprecision
de esto gue en ¢l conjunio de
la muestra se¢ aprecia por fa divers

sidad de lenguajes plésticos, es evi-
dente en este pintor ¢l dominio de
| eomposiuén ethbradn ¥ una
muy cstimable scns:lnhdad para el
emplca de los co!orts :
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COMPRENSION DEL ARTE"

“La gran aporiacion de Freud a Ias aries visuales fue
la dilalacion del concopto de realidad, al sitvar el arte
en el terreno de la magia y los suefigs ¥ ver aguel como
reflejo de lo conflictivo- total de una sociedad”, dijo Ale-
xandhre Cirici Pellicer, profesor de Arte Contemporineo
y Souiologia del Arte en la Universidad de Batcclona, en
su conferencia “Freud v las artes visuvales”, en la Fun-
Jdacion “Juan March”.

Freud afirmg repetidas veces ser profano en cuestio-
nes Jde arie vy sensible sélo al conrenido, Nunca s¢ maos-
tré partidario del drte por el arte —polémica ésta canden-
ie en su tiempo— y ecllo no era del lode verdad, En la
interpratacion que hace del arte en *Totem vy tabi” iden-
tifica a ague} como falsa graiificacion, paralela a la que
aporta Ja magia, en cuanto técnica para que las cosas
ocurran de acuerdo con nuestros deseos, Vemos aqui un
nivel de funcionabidad muy difevenie del contenido. Pen-
semos que, al ipual que Ja magia, la razdn de'ser del
arte es exteriorizar ‘la estructura de Ja propia psique, lo
cual comduciria a una nocidn de estructura, 2parte del me-
ro conlenido, v viene a demosirar que Freud sintié en
realidad el arte como algo mucho mas amplio de lo quc
contesaba”.

Otra de Ias aportaciones de Freud fue anticiparse a
fas interpretaciones sociolégicas gque sitGan al arte.a me-
dro ‘caming entre la realidad v €! suefio: “Freud recono
¢i6. que los conflictos personales son imagen de Jos con-
flictos sociales histdricos, ¥ dado que para él el arte no
era sino la traslacidon a una obia objeliva de unos con-
flictog sociales. —éptica Que se corresponde con la de
muchos pensadores contemporineos—, supo ver come el
wte podla ser un inslrumento de curacion por autolibe.
racién, como incidia en la problematica social historica
y. finalmente, podia contribuir a si dindmica”,
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“Al poner en primér plang elementos que hasta su licm-
po habian sido despreciados. en nombre de la razén, co-
mo los suefios v fos mitos, v hacerlos imagenes de la rea-
lidad, Freud puso fin a la gravisima mutilacién de la cul-
tura "que, en .aras de la razén, se habia llevadoa a cabo
“desde ¢l siglo XVIII, Esa ampliacién de la realidad con-
duio al hombre a estudiar cientificamente todos esos con-
tlictos del subconscienie, ¥ e} arte v 1a cultura sc vieron
-enriquecidos con muevog contenidos para su comprension.
Se abvia as{ Ia posibilidad de und nucva critica: la lce
tura simbdlica de la obra de arte, naraida a lade 1a in-
- terpretacion de los suedos”.

Seguidamente coinqnté la interpretacidn que hizo Freud
de- Leonardo da Vinci basandese en un recuerdo infantil

un desco infantil y sustitutiva del instinto- sexual. “La
sonrisa de la Gioconda es vista por Freud como 1o luz
del reencuentro con la infancia perdida, con la madre.
Elle explica que Leonardo conformaba ambigiiedad. Asi-
mismo ¢l estudio gue hace-Freud del Moisés de Mipuel
Angel, interpretado comgo mito de la represion necesaria
del hombre epn aras de la ley, cobra un muevo sentido
distintc del mito blbhco ¥ dcl que le habian acljudmado
tlros artisias”

Subrayd Ia m‘1p01(“mCla que para h interpretacian del
arte tuvicron los dos trabajos de Freud, "Psmopalolo“na
qe la vida cotidiana” v Ja "Imerprencwn de los suefios”,
“que dieron lugar a la aparicion de dos movimientos ar-
tistico-literinios: el dadaismo v el surrealismo. Este alti
mo, va desde Breton, su creador, parte del automatismo
psiquico fuera de todo contlrol de Ja razén. El inconscién-
té coustituia una reserva virgen para el artista y pocta.
Habia que traspasar las fronteras légicas v beber de lle
no en lag fuentes det suefio v del mito. Elementos como
¢l inconsciente, el tema del tabiy, la represidn,.lo absur-

objetos hallados (en*Mird) v los hechos casuales ¥y co-
tidianos: el uso de las equivocaciones y el automatismo,
y.la tendencia onirica (tan presente en Dali), son constan-
165 de estos dos movimicntos superrea?istas._ Sin embar-
go, a pesar de la mulwa interrelacidn con Freud, no se
aceptaron, Los surrealistas acusaron a Freud de burgucs
reaccionarip e individoalista, mieniras que. elldgs se cons
fesaban revolucionarios con &nimo de cambiar el mundo;
Freud, por su parte, les despreciaba por carccer de valor
cientifico”.

-*Y también én nucsira dccada, chdL el afio 68, Ta in-
fluencia de Freud en cerrieutes socioldpicas ha sido de
enorme _trascendencia, contribuyendo a la abolicién de la
distincién ta;ante entre artista vy obm, artista v publice;
a dar una vision mds rica'y compieja de la obra de arte;
¥ _a abolir incluso la '-mlda divisién del irabajo, basado
géneralmente en prejuicios de clase enlre arlistas y no
artlslas".
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del artista, asi como su avidez de saber, equjvalenie a.
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do, la 1merpretamén de los signos, la-importancia de los
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