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Carmona Fernan

- los Lukics, Escarpit, Galvano della Volpe,
Noel Salomon, Adorno, ete., por parte extran-
‘jera y a los José Maria Castenet, Maravall,
; Gémez Marin, Andrés Amords, Pérez de la
Dehesa, Valeriano Bozal, Blanco Aguinaga,

I M, Zavala o Rodriguez Pusrtolas, por parte es-
pafiola, cultivadores todos ellos de la todavia pro-

blematicy, disciplina de sociologia I1tecrana hemos

. Desde la doble congicion de

socidlogo y literato, Fermando .
Carmona- aborda su trabajo .

preocupadio por el estudio del
hecho literario por una par’oe
y del fendmeno social por
otra, tratando, finalmente, de’
Hegar al dvesmbrmnento die
lazos comumes, de estructuras -
paralelas que sirvam -como
puentes o gque hagan posible
Ia--interrelacién entre ambos
campos, cuidando muy mucho
© de conbtemplar 18 cbra ltera-

ria como un ente aparte, ais .

lado em su urna de cristal o
bien de ofrecer un episédico

documental de la vida y de la -
sociedad francesa en un mo- =

.mento dado. No. Fernando
Carmona considera que la

obra literaria sélo alcanza su.

plena y total significacién solo
cuando se ‘la estudia en el
contexto de- la . civilizacicn en
la que nace. Tras una hbreve
introduceion en la que se re-
‘pasan las distintas orienta-
ciones sociol6gicas en ocurso,
especialmente las de Lukdcs y
Goldmann, Carmona Fernan-
dez precisa y matbiza su per-
sonal vision de que la obra l-
feraria nace en la vida social

pero gue, al realizarse o fra- .

- guarse en la fantasia subje-
tiva, reguiere un original mé-
todo de amdlisis basado por
. una parte, en el conocimiento

de una estructura peculiar de
la obra literaria, ém uma espe-
cie de poética y de otro lado,
en la formacién de, la socie-
dad y en los cambios sociales
en un determinado momento.
Sdlo asi se lograria una socio-

logia literaris que fuese V&

lida., La significacion de las
estructuras vendrie dada por
tna simple comparacién - de
.ambos - factores. Propugna,
entonces, Carmona Ferndndez
un meétodo abstracto y flexi-
"ble de manera similar en
cierto modo al de Tufién de
.Lara en el terreno historico,
en donde sea posible captar
las relaciones del femémeno li-
terario dentro del sistema so-
ciocultural.

Para eJemphfxcar su cos-
movision trata inicialmente
en el ensayo el cambio de la
sociedad francesa desde 1933
a 1842 atendiendo preferen-
temente a la gran crisis cul
tural, inseparable de la crisis
ecomdmica y social que se
_manifiesta en las tres obras
de los tres autores gue analiza
en profundidad: La condicién
‘humana de Malraux, El ex
tranjero de Camus y La ndu-
sea de SBartre. Tras un rdpido
analisis del terreno social-
- econdémico, en donde se pone de
manifiesto la  inestabilidad
politica, la inseguridad social,
la. desesperanza, el desaliento,

considera Carmona que la

crisis de la c¢ultura occidental
llega a su culminacion con la
quiebra de los valores metafi-
sicos (el concepto de Dios y
del hombre), con la crisis de
. la ciencia como valor de desa-
rrollo ¥y progreso ¥ no queda
_&ino la desesperanza ante los
acontecimientos de un siglo

trigico, manrcado por una
guerra mundial, una depre-

sidn econfmics y un estado de

inseguridad monetaria y una

- nueva estiuctias - de la socie-

dad industrial. Esa situacién
de crisis permanente llevard a
un examen de conciencia na-
cional y en ls- historia de la
literatura. la  introspeccidn
serd el elemento caracteriza-

- dor. El escritor buscard en su
propio yo lo giwe no encuentra -

fuera. Este proceso de interio-
rizacién o de interrogacién fi-

losdfica, resultado de 1a dia-

léctica social, motivard el que
los personajes se sientan a I
deriva. De esta desorientacidn
o0 incomunicacién arrancars
€l descubrimiento del yo como
ia nada o el absurdo existen-
cial. Bl hombre, sin creencias
ni docirinas, abocard en la
soledad. La coniciencia de so-

ledad —y la responsabilidad— -

serdn el epicentro de las preo-
cupaciones de los tres autores

-estudiados. Lo .trégico, la an-

gustia, el absurdo, es sdélo
parte de la terminologia
adoptada por este nuevo hu-
manismo. -

A continuacién  estudia

Carmona la crisis de los per-

sonajes novelescos que deriva
de un nuevo tipo de sociedad
industrial, de tal manera que
el eje temdtico de las obras
estudiadas serd la pérdida de
su identidad (Malraux), 1la
hisqueda de ella (sartre) o su
negacién por parte de la so-
ciedad (Camus). Carmona da
sucesivamente relacidn de la

raria de Fernam

- -aventura,
" proceso de interiorizacién, la

6L

de siumar ahora el nombre de Fernando Carmona
Fernandez, profesor de la Universidad de Murcia
y autor de un breve, per¢ denso y sugerente tra~
bajo acerca de la “Literatura y sociedad en la
novela francesa en los afnos treinta”, editado por
el Departamento de Literaturas Roméanticas de la
Universidad de Murcia;

disolucién del personaje en la
conciencia y el extraftamiento
ante el mundo, . Para dar
cumplide visién de un nuevo
gquehacer, de una nueva tarea,
ante una asimismo situacién
social, el escritor rompers con

. el relato decimondnico o .tra-

dicional ¥ buscard una nueva
concepeion del arte narrativo.
Asi y tal como Baguero Go-
yanes, Andrés Amords, Paul
Conrad Kurz, etc, han sefia-
lado, se eliminard la funcion
del narrador omnisciente, se

_ manejard de modo dms.tmto el

papel tiempo, se. reducird ‘el
‘espacio y el tiempo: de los:aper-
sonajes, desaparecers la
se advertird un

‘falta de logica de los persona
Jes, su autonomia, el espiritu
intelectiral 'y reflexivo de los
autores, el sentido de la an-

gustia, de ndusea, de extran-

jeria, el sentimiento de miedo
ante la propia existencia, la
libertad, etc. De manera cohe-

- rente desfilan en especie de

abanico un sinfin de elemen-
tos éticos, sociales, técnicos,

- filosoficos, al entrar Carmona

Ferndndez en contacto con
cada una de las cobras estu-
diadas. Todas ellas tienen en
cormmin, seguin sefiala el ‘autor,

. la critica de la sociedad bus-

guesa  tradicional. Malraux,
Camus y Sartre. son, en defi-

. nitiva, Ios testigos de la des-
| composicion de uma.

socie-
dad.

Rumén Jiménez Madrid

" MALRAUX, CAMUS Y SARTRE

‘GAVIOTA
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CUADERNOS MURC!ANOS
1980

08 "admirables CUADERNOS MURCIANOS que dirige el
1mpagab1e VELASCO han visto en sus paginas las reedi-
cion de Gaviota, cuento de ANDRES CEGARRA SALCE-
DO, cincuenta y dos afics. ya de su muerte, junto con otras

. prosas breves, género en £l que fue maestro. Gaviota es. una
narracién de alta sensibilidad, desgarradoramente expresada en
una prosa exqulslta “.. mi€l hterana de gustoso alimento” en pa-
labras del propio VELASCO donde -1as descripciones de lo me-
diterraneo, por ejemplo, alcanzan unas cotas de inusitada belle-

+ Za, cuyas claves hay que buscarlas en el postmodernismo miro-

niano. Gaviota, un clisico de la literatura murciana, levantina,
mediterranea en suma.

- LA VOZ DE MARIA CEGARRA

. ELLAS palabras las que escuchamos de MARIA CEG,ARRA
én su homenaje en La Unién: “Mientras los hombres naz-
can. con corazén, seguiri palpitando la ternura”, “De la
" escuela  para mujeres analfabetas que regenté, me siento.
francamente orgullosa”, “Estuve y sigo estando al lado de

- Ia cultura, porque mejora, supera, las cnakidades fisicas y morales

del hombre”. “En la cultura estin inéluidos los Mandamientos
de la Ley de Dios que traen la paz y el amor fraterno”, MARIA.
CEGARRA SALCEDO acab6 con emocién: “Continuara uu oM~
bre despierto a Ia Iuz y a la sombra de La Unién

«AIAHARA» NUM. 8

"A en plena posesién de su madrurez poética ha visto 1a luz
el nimero 8 de AZAHARA numero en el que la revista
murciana se abre faehzmente hacia otros horizontes 2e0gTi~
ficos, aunque ello no sea una novedad estricta, pues ya
en otros numeros se habian escuchado otras veces.

Un oficio .ge escribir, preferentemente instalado. en- el su-
rrealismo, ha sustituido a la urgencia expresiva que caracteri-
zaba 2 los primeros numeros; un oficio de escribir que no dis-
clerne la validez voética del tema, de un posible halago a la -
propia sensibilidad, pero que se resuelve en un buen decir, aun-
que quizd anodino. Escriben’ M. A, Buendia; A, Durd, G. Mati-
Ha, A. M. Albalate, que ensaya lo maldito, Juana M. Mann que
tiene, felizmente, & la claridad como vaflor expresivo de lo in-
timo, M. A. Sarabia, J. Pedrefio, A. Pujamte, J. L. Rodriguez, A.
Torres, O. Ufia, con su voz de meseta, y C. Vera Quizd lo mas
granado sea el logrado ritmo clisico de J. Pozuelo Yiancos, el
parrafo telegrémico, eficaz, como de aviso de J. Garcia Glmén'ez )
y la despreocupads brevedad de Rubén Yrix. - .

Las voges invitadas de C. Conde, P. Rabal y S. Masé acom-
pafian sin procurar mnoun reglstro que supere. al del r'e%o del
numero.

Asimismo las prosas de A. Maria de Lera, E, Estrella autor de
una segunda. cansera, de bastante . dxgmdad creativa, J. M. Ma-
rin, con un incolorc elogio al pintor Pirraga due ilustra con su
estilo de siempre portada e interiores, Marfa Luisa Frillias
(¢Como ha podido incluirse ese «cuenton?) y J. M. Villanueva
que llevaz camino de convertirse en-notarlo de la poesia joven

mureiana, con su trabajo sobre el malogmdo J. M. Corba~‘
“lén.

- los sintomas de un pujante renacer. Enhorablens.

La revista AZAMARA sigue cumpliendo de manera bri-
Hente con su cometido testimonial de dar cauce tipografico I
una’ peesfe murciana, quizds la més joven, que presenta todos

S. Delgado' ”




